. -Le dit et le non-dit

Comme I'écrit Michel Chion,
spécialiste du son au cinéma, « le
bruitage (...) a souvent une

‘ tendance énervante a dire quelque
7 ‘ chose de plus que sa simple valeur
Le Fils du Pécheur repose sur une sérigigieapatitie Pris). Il n’existe peut-étre
cinématographiques. Le plus flagrant dgadraepiuigat®@S¥himent neutre,
dérouter, de prime abord, est la rareté dgpgbalogeasaleit un discret ou
quasi absence. Mais également le traitefigiphslu P CERFSonc dans cette
I'absence de musique, au genérique exsepigeetietyisatiantomprendre
silence témoignent des intentions du cingasteetie pgargtiidrs du bruitage

toutes les composantes de la bande-soggpsgdarFsard@Paeiidur.
méme du film une dialectique entre dit et non-dit.

Les personnages du film parlent trés pe
c’est leur silence méme qui est signifiar
stigmates d’'un malaise et le réveéle. En .
exhaustive du film, plan par plan, perm®& %
seulement 9 plans dans lesquels les pej :
et de quelle maniére ! — , sur un total d ===

H|U| v “l
composent l'intégralité du film, soit uneq RAYTA SOADELYR emple des
les plans contenant des paroles audibldd G F%Feng Fymeontere au film
durée totale de 25° 35°". Ce résultat ests\‘?é'r#?éb'lt@r%%@é%u“er' Ainsi le
iflie. pa

faible, si on le compare a une norme mB @e } Gioptre le pere

habitude fondée sur une pratique cinénfato P {J‘ﬁé?é‘, trainde
tous genres de films confondus. Cet écHIEEER UGy tellle en plastique a

C I . .
Iévidence, de la part du réalisateur un f}%b’i PBHiRIERgELes Vifs, tandis

esthétique et éthique que la bande son est composée
' uniqguement du bruit de la riviére

D’abord, un choix esthétique. L'absencS'drfiMlfe SR8 s 2 17
nombreux pousse sans aucun doute le SSRQARLR iPapEMe action qui est
attentif aux images, aux choix de mise BRYSHME A |GRSHBFECOmPagne
aux mouvements de caméra, tous portélFSER (eI epianimicale la

que le cinéma n’a pas besoin de paroleQBEEH &R FRIREMBHTONd de la
On pense la aux Proscrits Victor SjéstréM$1®47) Guideaté )- On entend
une histoire, dont la trame mélodramatiff4oLp f et de l'eau qui
complexe, et dans lequel le filmage fait SiifereRIdeRs 157,(27457) sert
plus encore, a la Passion de Jeanne o’ Afc@URNAYESJBrSErie de plans
Dreyer (1927) dont les images se suffisSHVaURUMEMEIYYIE
exprimer la souffrance et 'humanité de SREFIRESUT @ cote de la voiture, -
Le Fils du Pécheur est un film dans leqR&FfadSalRe eI R1aKE est assise
a s’amuir, participe de choix esthétiqueSUhidid@ugauliRliatiele plan n” 19
choix éthiques : le mutisme du film renvigié'ux Padtis [gagipe a péche du
cinéaste qui a sans doute voulu rendre RIBIEIE R {RIOrs gu'en son

pour les étres de communiquer entre e&BQFS'CT‘am? on commence a




entendre, d'aborad raiblement, un

Ainsi les personnages ne se parlent paRfsihiaAiquensgeonnait ’des ce
rarement. Quand ils s‘adressent la pardROMERL IRtTvRFRtaire d'un
dans I'injonction, la contrainte, le repro&@%ﬂ’m‘sﬁH,B?rEﬂb”e de F1.Le
d’autres termes, toute parole est, dans R, & dfaniere e en gros

ou moins patente, violence. Ainsi le per?8J5RRAE 467 pose sur le

fils cadet, puis il s’adresse & sa femme tOit de la voiture, qui retransmet le
« Qu'est-ce qu'il y a ? grand prix automobile de F1 —

_ Rien ten fais pas, Théo censé étre avec la canne a péche

- Viens voir... Tu peux pas m’empécheﬁﬂ@méefﬁﬂg@lﬁﬁ@???m?' , le plann
Salope ! Attends, je vais tapprendre a mehimedel /@ijgpparaitre en gros
pute » - plann °81, 13" 15" plan des voitures de course

Ou encore, lorsque le pére revient a la JYR{FRIres : pour ces deux plans, .
« Si tu trimbalais pas autant de merdierPBFRERd SR $28 in pour le plan n

obligé de t'attendre. » 20 et en son hors champ (ou off ?)

Sa femme range les affaires du pique-rRQYE §@MVoftlile gpmmentaire
s’adresse aux enfants - radio du grand prix de F1, au

« Dépéchez-vous de ranger vos affairey0lume substantiellement

- Jean-Marc, dépéche-toi. » - plan n° 1@2;{9206@@,;90r'nme si le point

La parole est donc rare, mais lorsquelld SQQ%SS%t?étitrﬂOd'f'e- Enfin le
violente et contraignante et refléte 1a urd@lificd @ Sdnigrge un sens
et & se parler : un plan est caractéristiq@¢-5 iR FHRBFSRIUBRPN VoIt la mere
dans lequel les deux amies, la mére et ASSRAIETHYUr gNCleusement
soleil et discutent calmement, allongée&'8U\iaRs adgdarme difficile a

Elles discutent, mais on ne les entend &li{¥iafiMtigsy 213 cggleur rouge
) sang — la symbolique est forte ici :

on dirait qu’elle essaie de refermer

Impossibilité de communiquer, solitude}’&@tltél%éy(ﬁd'eﬁ'&é,s |gue la bande
quasi absence de dialogues — les quel %?a'%éﬁ%é’%ﬁéj?d‘ﬁ're entendre
a soulignés sont, de plus, émaillés de cfsRPBEiFRERN des voitures de
rapprocher ce film de quelques-uns de ESYTSRERRAANY InArdible le

on songe la a Mouchette, de Robert BrE&3eH{se W&g}t@‘teur& Dans
a Libera me d’Alain Cavalier (1993).  Ces derniers plans, le pere est

Le Fils du Pécheur est un film mutique, B¥{$&¥enfiisne sait rien de
cependant, absolument pas silencieux.ied"fﬁpé?@&é‘tlé"}ﬁ%rr‘?)l%ur les
dans le Fils du Pécheur, patente et qui@%ﬁ%‘ﬁ ESFEIE Rgge et la mere,
évidence a qui regarde ce film dés la prerREiesklagande son

renforcée par 'omniprésence de bruits. OMnipresente, ecrasante, et
Des bruits de toutes origines : bruits deﬂ@aft?r@ﬁ%hvl‘ﬁ!ﬁ’é‘&eo‘émsntue deja
laquelle coule une riviére, cris et chuchBlEfMEHKN MAiFRIRYELE
ronflements de cette méme riviere, bruitPBERIBitEHIE Qadure et le
Jean-Marc débouche, qu'il doive les vide& 8SHE Gedgs AsEIRNRAgeS  le
salle de bain ou qu'il doive en boire au §5[fd?% CoARARL: Aytoritaire,
méme titre que la rareté des paroles quRJRDERS S RIIRGETe est

est, dans ce court métrage un vecteur é5sEHYiel geumise.

signification.

Nn naiit ~randilira ra MAama hvna
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d’analyse avec de multiples
séquences du film — notamment
avec le travail du bruitage de la
riviere, qui n’est jamais le méme et
qui confére a la riviére le statut de
personnage a part entiére —
I'essentiel étant, pour finir, de
considérer, toujours avec Michel
Chion, que « le bruitage n’est donc
pas un simple complément
informatif et réaliste, il donne
souvent de I'atmosphére, de la
profondeur, de la substance, de la
présence, de I'expression, de la
chair, mais cela, il ne peut le faire
que s’il y a dans I'image matiere a
le faire. » On peut faire ici
référence, pour approfondir la
réflexion sur I'art du bruitage
suscitée par le Fils du Pécheur, a
Un condamné a mort s’est
échappé de Robert Bresson
(1956), a l'incipit d’ll était une fois
dans I'Ouest de Sergio Leone
(1969) ou au Silence d’'Ingmar
Bergman (1963).

Parole rare, bruits tres présents,
entre silence et signifiance, le Fils
du Pécheur joue sur toutes les
composantes de la bande son ; a
ce propos, il convient enfin de
remarquer 'absence de musique
dans tout le film, excepté dans le
genérique de fin, ou un accordéon
fait entendre sa plainte, qui
parachéve le générique en
réaffirmant le registre lyrique,
pathétique, élégiaque du film. A
noter toutefois que le motif de
I'accordéon s’amuit dans le
genérique, couvert par le bruit d’'un
orage qui éclate...




N°des
plans

33-37

38 -42

Minuta

ge

00' 02"

00" 15"

00' 33"

01' 04"

04' 40"

05' 14"

En dernier lieu, il est nécessaire de
réserver une place importante au
silence dans le Fils du Pécheur : le
silence fait partie intégrante de la
bande son et on pourrait méme
ajouter qu’il en assure la cohésion.
C’est sans aucun doute le silence
des 7 premiers plans (du début a
00" 587"), dans lesquels on peut
voir Jean-Marc a 35 ans revenir
sur le lieu de la partie de péche
que le film va relater, qui
conditionne le spectateur et le
prépare — inconsciemment ? — a
accorder une attention plus
vigilante que d’habitude peut-étre a
la bande son. Isolés par la gangue
d’un lourd silence, cris, paroles,
bruits revétent une dimension
sémantique essentielle, organisés
autour de la dialectique du dit et du
non-dit.

Lieu Moment

En forét Jean-Marc, 35 ans
Jean-Marc, 16 ans,

Dans la voiture de son pére le jour (?) de la partie

En forét, sur un chemin

Arrivée en voiture dans la
forét, prés de la riviere

Chez lui (cité H. L. M.)

Dans la forét, prés de la
riviere

de péche
Jean-Marc, 35 ans

Jean-Marc, 16 ans,
le jour de la partie de
péche

Jean-Marc, 16 ans,
la veille (?) de la
partie de péche

Jean-Marc, 16 ans,
le jour de la partie de

nArha
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43-45 |06'20" | Chez lui(cité H. L. M.) Jean —Marc, 16 ans,

la veille
46 07' 15" Dans la forét, pres de la IderTl, le jour de la
rviere partie de péche
47 07' 23" | Chez lui (cité H. L. M.) Idem, la veille
48 -49 | o7 30" |Dansla forét, pres de la Idem, le jour de la
riviere partie de péche
50-56 | 07'49" | Chez lui(cité H. L. M.) Idem, la veille
57-79 |08 42" Daps la forét, prés de la |dem, le jour de la
rviere partie de péche
80-81 | 13'06" | Chez lui(cité H. L. M.) Idem, la veille
82 -114 | 13' 34" I?aps la forét, pres de la Idem, le jour de la
riviere partie de péche
115 - Idem, le soir ou le

20'46" | Chez lui (cité H. L. M.) lendemain ( ?) de la

118 partie de péche
119 - 21' 39" En for_et_,‘sur un chemin, prés Jean-Marc, 35 ans
125 de lariviére

: .Le chemin, la boucle et la spirale

Le Fils du Pécheur est construit sur delwx nrincines - celui di
flash-back et celui qui consiste en ce qt
au début.

De ce point de vue, Le Fils du Pécheur
termine dans le méme cadre spatio-ten
de 35 ans, se proméne, marche en foré ’
fin du court métrage, on retrouve ce memﬁﬁmlg, |@mfr(eh$|§a3phe

situation initiale se répétait. On s’apercghbin@igs)enbauelgait fermement
motif principal qui organise le début et Igj {ieidabiéeitrarti e@lti’herbe s’est
du sentier, du chemin — droit, comme oprécisuataie ruiele plecisif dans
n°4 (de 00" 33"a 00" 497") : on le devingegigstenestdie |sritidfe qui

le chemin que parcourt Jean-Marc, est déharsiedéapharigwiea riviere, bien
il est un chemin intérieur, un cheminemgaé années plus tard », et de fait,
En venant dans cette forét, par ce sentiglicheat-MaGzol se contente de
rebrousse chemin, revient sur lui-mémenopleshdisdorRéairedans le doute,

est avant tout le récit d'une initiation, olsdagradlriiteegiidar sans rien
son enfance, une enfance douloureuseafffitenfaiiseamtid & structure




marque et qu’il semble taire en lu-memgAaeEndecson secHEedDin

famille honteux qu’on ne veut révéler a @egssorier % REABRMSs de

bien évidemment, a Festen (1998) du ciagasteedanaigrddtareasn boucle
Vinterberg : tout comme le Fils du Péchquir,ifiasteibeaietn raméne Jean-
scene la souffrance d’'un fils, victime d’yngrére deeatisescince est elle-
violent ; on y retrouve les thémes de I'alpeptisrsetfidandment signifiante, ce
violence, du non-dit — bien que Christiagule istepe HastesteNChauville :
arrive finalement a dire sa souffrance, a«arsiikésetsingasant de la
révelant publiquement. Tout comme Jegladfiascsdains &€ lailsoche par

du Pécheur, Christian, dans Festen, le ilslu¢eiyUpandude], insistant sans
scandale arrive, rebrousse chemin, revigmnésse Biirmgarédréralcoolique,
son secret, sa douleur et de la méme manisip R Lie Fédidme guére le
Pécheur s’ouvre sur un chemin, ou marshetigeantMassdnesies fait naitre
debute par un plan ou le spectateur voit&Firiat@u BaeRes$Ua créte du

une route étroite... tragique sans jamais perdre
Le chemin est donc le motif qui nous pe@aeiibentser d'emblée

dans le film, pour saisir que Jean-Marc retourne sur les lieux
de sa jeunesse, retrouve ses souvenirs 4 '
blessures et de ses inquiétudes. Entre

début et de la fin, ou I'on retrouve Jean
développe I'histoire de Jean-Marc, dévc
laquelle le spectateur est amené a accc
antihéros solitaire, dans son cheminem S ————————————

C'est ici qu'intervient le deuxiéme princlp&8 SHSREUF §ire exact, le motif
film : celui du flash-back, du retour en affdADRYFIEIReest pas le seul a étre
organisateur, car dés le plan n°2 (00" 13 ¥ RRVEAaR% kR[5 du

lui-méme sans crier gare : le plan n°1 &P YESACTE Hfrlgooucle se

a 35 ans, tout comme les plans n°3 a 7/WiERAAGR/YISE fpSpirale, autre
ne donne & voir qu’une route qui défile, £ 1823 QHY 8BS

par Jean-Marc, a 16 ans, assis dans la m%'aﬂe%@rﬁ{%éﬂ)ﬂ“tr?s

pére, en compagnie de sa mére et de sBPHERS LampORlIgR Biterviennent
ne réalise qu’a partir du plan n°8 (01° 082SdE bR QYitRrOSHrent au film

Marc, adolescent, assis au fond de la vHRGrR'Y&GRSIRNS¢itablement
frare Pierre. dramatique, en assurant la

cohérence interne du film. Les
retours en arriere successifs,
laissant Jean-Marc adulte,
pénetrent progressivement dans le
passé adolescent de Jean-Marc,
— amenant a chaque reprise une
Premier flash-back d’une longue série, psgigugite foafsves plus forte,
temporelle, qui renvoie au motif de la bgagigettafPAFIBIRBUr de saisir les
passe de maniere circulaire du momentggedRandMans=ftiedde péche,
ans et revient sur le lieu ou il avait sansglgwdg saeeendSeu particuliere.
venir plus jeune avec ses parents et sogatiyirsse § GaklisBicture en
Jean-Marc a 16 ans et vient passer, endgwilie ahé\’l%%bmprend que la
couple d’amis et leurs enfants , une jougRfife @1t fPEdlr da£LHune journée

‘o N

.-




d’une riviere. Une partie de campagne, gineopattisree PéeReriviere, avec
Rupture temporelle aux plans n° 2 et 8,0 anAMe Bla_r8mis, les

de boucle qui fait passer le spectateur ¢iypsigRYE4IEMarc se sont
lautre, de I'age adulte a I'adolescence. gi&ritedMadSHPRNd aussi que

circularité inéluctable semble enfermer jg heree8PAR86Fque et que les
blessures, ses problémes, ses angoisseg; S | RARCEIePriife se

trouver une issue a sa souffrance, « Ladegizigsne savightmode
C’est encor la premiere », sans I'espoir g eKajicisfictYiolent.
démons intérieurs, comme s'il était condamné a revivre
indéfiniment sa douleur enfouie, loin da T I
motif de la boucle, de la roue et des ble
celles qui sont les plus difficiles a cicatr
mieux, de fait, le plan n°22, ou la mére
comme si elle recherchait a refermer ur .

sensibles et avivées en permanence, i e T

le spectateur a la lisiére du tragique et Ji'@ BEERALIBRcomme on le voit
d’apres le tableau, procede par

analepses progressives, si l'on
peut dire ; le film se développe,
partiellement , en spirale, « boucle
ouverte », répétant « I'idée d’'une
progression a la fois circulaire et
non exactement répétitive, en
expansion », comme I'écrit Michel
Chion. Ce continuel va-et-vient
entre le présent de Jean-Marc et
son passeé, dans lequel, a la faveur
des flash-back, le spectateur
s’enfonce toujours plus
profondément — que nous propose
Michel C. Pouzol comme structure
de son film permet de mieux
appréhender le déroulement de
I'histoire, a charge pour le
spectateur de le reconstruire :
Jean-Marc, a 16 ans, témoin de
I'alcoolisme et de la violence de
son pere, trouve la réserve d’alcool
de celui-ci, dans la salle de bain,
vide dans le lavabo le contenu de
toutes les bouteilles, plus tard dans
la nuit, il est réveillé par une
dispute entre ses parents, ou le
pére accuse vraisemblablement sa
femme d’avoir vidé les bouteilles

d’alcool, le lendemain de cette
dieniite la famille nart nniir 1ine




Uy e e e o
partie de péche, a la campagne,
rejointe par un couple d’amis avec
leurs filles : Jean-Marc traine alors
sa douleur, sa fierté blessée, sa
violence. Bien des années apreés, a
35 ans, Jean-Marc revient sur les
lieux de cette partie de péche, et
se rappelle ces événements
passes, et pourtant trés
marquants.

Si la narration joue sur des retours
en arriére systématiques pour nous
donner la clé du film, elle joue
également sur I'ellipse, puisque
nous passons directement d’un lieu
a l'autre, sans autre forme de
procés du plan n° 114 au plan n°
115. Ce qui témoigne encore une
fois de la volonté du cinéaste de
jouer sur la temporalité du récit, en
brouillant les cartes, en mélant
volontairement le passé au
présent, pour renforcer sa
puissance causale, qui permet
d’expliquer le malaise de Jean-
Marc, pour aussi rendre actuel ce
passe, qui au final pour Jean-Marc
n’a jamais cessé d’étre, n'a jamais
cessé de lui faire mal.

. .Les personnages

lls sont au nombre de 8. Deux couples, avec leurs deux

enfants. Deux filles pour les uns, deux GASHYAEE TBRYARIs elle est
Un couple sans histoire et un couple aviyREHEESIRIIE dans le cadre, et
positif et le négatif, le bon et le mauvaiaNSEotte J'6 AR fventau
d’autre intérét que de faire ressortir la RRFERIYLAAER LS Plan n® 11 (01
affective et relationnelle des parents de>foaPMEFE GG dnteressant
le désarroi des deux garcons, et le réall&EEHRSE M SPUS plan, elle
leur accorder beaucoup d’importance. SECOU€ Une nappe. Le pere est a
En revanche, il accorde un intérét tout éQFﬁ,‘&ﬂﬁé‘P'QnJe%fﬁ!i\ﬁéfe objet a
lui-méme, & son petit frére et & ses paréfiiiieur du coffre de sa voiture et
sort du cadre, Pierre apparait dans
Le cas du petit frére est particulier : il a/GrFPREABAGIR 5Pt disparait
au générique ; il s'agit de Pierre. Et de BHEIbri@tfiy gufda mere deplie un
pé&cheur arrive, il embrasse le petit fréréf(!f:égljé"? eNRIE gH Rlle installe au
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gratifiant d’'un « Alors, Pierre, ¢a va ? »'(platY "30678'64°:G3™ ) 74Y=! =1'©
mais quand on voit le petit frére de JeaR-RASRIGRRFUPRNbAIRS! Une place
avec les deux filles du couple ami, on eFESH@¥une d'elle
I'appeler « Théo » (plan n°74, a 12" 42°\_nuis « Rémi » (nlan
n°77,a 12" 53""). Volonté de la part du ~ ' d
négligence ? Peu importe : le petit frere "-‘-———rv{’r—a
personnage essentiel, ce n’est pas sur Q’ h | <
I'attention du spectateur ni I'intérét du r -

On constate que dans le film, etjusqu’q%q%}%r@é{eé%-lmm,un
les parents ne sont jamais nommés autﬁm%lé%% H’é’f’histoire, méme
dénomination générique et non spécifiqug h'ié%f‘ﬁ%@ AR 4€ment nommé.
prénom, et apparaissent sous I'appellatiopda faq(g &i‘ﬂi‘?@ggﬁ-dans le titre -
Méme s’ils ne sont jamais nommés, ils %I@H@d@%heur il est ce
importance. Leur portrait est fait de marﬂé&ﬁélm‘f%éepersonnage, ce pére
La mére, battue par son mari, ce qu’on deyjneq8aiieI WS Rs autres
moments, lors d’une dispute (plan n°81p§bt bﬁéiéé‘s@d&%inent, ce
pas t‘empécher de me faire chier. Salo;?feré %P§§aﬂﬁ,\éﬁi§niprésent, et
t'apprendre a me faire chier, sale pUte-pdﬂﬂéﬂF%ﬁ%iﬂement absent du
humiliee a de nombreuses reprises, expligjitemgn l{FTHs®ient il n’est
pére revient a la voiture (plan n® 112, a 204,86 érﬁ‘tigf,tHn ne le voit
trimbalais pas autant de merdier, on ne;sg{3ié %‘?‘ﬁi&@fﬂérﬁ‘? la caméra ne
t'attendre », ou implicitement, quand e'?él%ﬁ?@ée'é‘ﬁt%i’éi%?}{ﬁ%insi
inquiétude le retour de son mari (plan naﬂjﬂbeélgba'ipﬁaﬁn les autres
bafouée continiment, cache les stigmaiRs 36,53 ,fffﬁﬁﬁﬁe si elle avait
derriére des lunettes noires, que seule @w@ SQWEVE RARSIui-ci.

toutefois que la caméra puisse voir quoijgys-£eeOt4PIaMBros — ou plutdt

41,205 517). le antihéros — du film. Il apparait a
deux ages de la vie, il est le seul a
étre véritablement nommé avec
certitude. A la différence du pére —
qui fait peur, qui fait honte —, il est
souvent filmé en plan rapproché ou
en gros plan, tout comme sa
meére : comme si un choix d’échelle
de plans renforgait 'empathie avec
quelques-uns des personnages.
Toutefois, Jean-Marc, adulte,
semble étre rattrapé par son
passe, ou plutdt celui-ci ne semble
I'avoir jamais quitté ; héredité
malheureuse ou conduite
névrotique — comme le pére est
alcoolique et violent, on devine,
chez le fils, le méme
comportement (atavique ?) :




violent, notamment dans ses
relations avec la fille des amis de
ses parents (plan n° 64, a 10" 24
"), avec son frére qu'il jette a terre
(plan n® 98, a 17°27°"), avec les
truites qu’il piétine (plans n° 96 —
97,a 16" 557), alcoolique,
puisqu’on voit Jean-Marc
adolescent boire au goulot le
contenu d’'une bouteille que son
pére avait mis a rafraichir dans le
courant de la riviére (plan n° 82, a
13" 34""), ou encore quand Jean-
Marc, devenu adulte, sort de sa
veste une flasque qu’il porte a ses
levres (plan n® 121, a 22" 097").



